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PROGRAMA

Preambulo

Durante os ultimos 500 anos da historia da musica ocidental foi-se estabelecendo
uma identificacdo entre “partitura” e “musica”; o status de “musico” ficou unido a mera
capacidade de ler a partitura. A actividade musical pareceria menos “séria” se nao fosse
veiculada pela partitura, e do mesmo modo, ndo se consideraria “musico” a quem ndo a
soubesse ler. Ndo sera por ventura necessario lembrar que a partitura € um objecto
relativamente recente na Historia da Musica e que muitos povos de refinada
sensibilidade musical ndo a conhecem nem dela precisam?

A Mdsica que ndo retém algum sentido de improvisacdo perde efectivamente
alguma da sua vitalidade. Interpretar nao € repetir; € (re)inventar. Improvisar é falar
musicalmente; dizemos portanto que sabemos “falar musica” quando conseguimos
aceder a um nivel de comunicacgédo espontanea através do instrumento ou da voz.

A musica é uma linguagem que pode ser lida, escrita e falada; a educacdo musical
tem como objectivo capacitar o aluno para escrever e ler, mas esquece-se com frequéncia
de ensinar o mesmo a falar. Falar musica ndo é apenas repetir o que outros falaram no
passado, mas sobretudo, reordenar essa linguagem como veiculo de expressdo de
mensagens proprias.



Os sistemas educativos baseados no desenvolvimento da criatividade sdo uma
necessidade imperativa dos nossos planos de estudo, nos niveis basico e complementar. A
dificuldade da sua implementacdo radica sobretudo na falta de formag&o do professorado
nesta area especifica. O Curso de Formacdo Musical pretende colmatar este vazio,
oferecendo aos futuros professores ferramentas que 0s capacitem ndo s para criar de uma
forma espontanea, mas também para incutir nas proximas geracdes a nocdo de que a
improvisacdo pode mesmo ser o motor de uma educagdo musical dindmica e apelativa.

A improvisacdo, entendida como controlo da linguagem, é em si mesma a
esséncia da educacdo musical e ndo apenas um complemento mais ou menos
necessario na formacdo do musico. Para “falar musica” precisamos de compreender 0s
conceitos basicos do sistema, assimilar a sintaxe e conhecer o alcance do discurso.
Necessitamos de palavras, estruturas e formas. O desenvolvimento da matriz criativa do
aluno ndo se pode basear apenas na intuicdo, inspiracdo ou talento individual; sera
premente, portanto, contribuir com uma metodologia sisteméatica que incida no
funcionamento interno da linguagem musical.

Objectivos

1 . Libertar a relagdo com o instrumento através de diferentes tipos de improvisacéo,
fortificando a relacdo intuitiva, espontanea, e simultaneamente analitica com o teclado.

2 . Desenvolver as capacidades auditivas, internas e externas.

w

. Melhorar a percepcao do ritmo, tempo e pulsacéo.

N

. Fortalecer a conexao com o instrumento, através do estudo da teoria e da forma.

5 . Procurar e assimilar influéncias externas; utilizar as mesmas através do instrumento
no acto da improvisacao.

6 . Agregar os conhecimentos formais, previamente adquiridos, a pratica musical, e
assim efectivar a conexdo entre diferentes modos de conhecimento (formal e intuitivo),
reforcando a imagem do futuro professor como agente musical activo e criativo.

Conteudos

1 . Desenvolver-se-a uma relagdo familiar com técnicas bésicas e vocabulario musical
gue permita a composicdo espontanea e a invencdo de melodias sobre determinadas
progressdes harmanicas.

2 . Apresentar-se-4 um abundante numero de estruturas harménicas tonais, utilizadas tanto
no acompanhamento como improvisacao.

3 . Propor-se-ao, atraves da audicdo, frases melddicas e ritmicas para imitacdo imediata
no piano.



4 . Adquirir-se-4 a capacidade para o desenvolvimento de improvisacGes (com
parametros controlados) em situacao de grupo.

Estratégias

Coexistem dois Sistemas de trabalho. Os dois utilizam os mesmos elementos,
mas com pontos de vista diferentes, pelo que a sua utilizagdo nas aulas deve ser paralela.

1° A partitura como ponto de partida.

O aluno dispbe da partitura para aprofundar o seu conhecimento da mesma,
extraindo recursos e elementos de trabalho que lhe facilitardo a compreensdo e a
aprendizagem.

Esses elementos sdo a harmonia, o ritmo, a melodia, a forma, etc. Cada novo
elemento é imediatamente aplicado a contextos diversos.

2° A partitura como objectivo.

A partitura € conhecida apenas pelo professor, que a analisou previamente. O
aluno ird compor uma peca a partir das sugestdes e exemplos dados pelo professor. E
consequentemente o aluno quem devera criar uma partitura de trabalho, sempre sujeita a
uma continua transformacdo, ndo se convertendo nunca num exercicio mecéanico ou
repetitivo.

Ambos 0s sistemas abrangem os procesos de:

a) seleccdo e andlise da obra ou fragmento.

b) extraccdo dos elementos melddicos, ritmicos, harmonicos e formais para
desenvolvimento posterior.

) proposta de exercicios técnicos derivados da analise.

d) improvisacdo e composicdo de obras e fragmentos, segundo os elementos

extraidos.

A improvisacao é utilizada a partir de variadas vertentes:

e Como processo criativo, assim desenvolvendo a imaginag&o.

e Como ajuda ao estudo do instrumento em si mesmo.

e Como processo analitico prévio dos elementos que integram o discurso
musical. Desta forma é refor¢ada a compreensdo interna da linguagem.

Avaliacao

A disciplina de Improvisacdo ao Piano terd avaliacdo continua. Serdo tidos em
conta:



0 progresso e esforgo pessoal

0 interesse e a atitude em classe

a boa concluséo dos trabalhos e projectos semanais
a regularidade na assisténcia as aulas e a pontualidade

Sera também subministrado um teste interno no final de cada periodo.

Regulamento interno da disciplina

A disciplina tera uma frequéncia semanal com uma carga horéaria de uma
hora.

Devido ao caracter sequencial e eminentemente pratico dos seus
conteldos, a regularidade na assisténcia e preparacdo das aulas €
indispensavel para o cumprimento dos requerimentos das duas disciplinas. Para
consultar detalhes sobre o regime de frequéncia, recomenda-se consultar o
regulamento especifico do Curso de Formacdo Musical.

Existirdo periodos de atendimento, a combinar com o professor da
cadeira, em que os alunos terdo a possibilidade de esclarecer duvidas.
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Partituras diversas
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